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Resumen

Este trabajo se centrara en la escena de reconocimiento entre Odiseo y Atenea, y
para ello tomaremos como referencia los versos 291-307 del canto 13. Dentro de
Odisea hay varias escenas de reconocimiento, pero en el canto 13 nos encontramos
con una escena de reconocimiento fundamental, ya que no solo es importante
para el personaje sino también para el desarrollo del poema, dado que dicha
escena puede ser considerada como liberadora de identidad. Efectivamente, se
inicia la liberacion de los males sufridos por Odiseo, porque la llegada de la diosa
produce una ruptura con lo anterior. Atenea al anunciar que sabe quién es, le
permite a Odiseo ser €l mismo. Resulta relevante que Odiseo sea liberado en un
momento en que demuestra su intencion por sobrevivir ante lo desconocido.
Ademds de ello, el encuentro de reconocimiento ocurre en [taca, con lo cual la
liberacién y la recuperacion de identidad de Odiseo se dan nuevamente en su

tierra y con ese anclaje aunque él no lo sepa hasta que lo devela Atenea.

Como afirma Aristoteles, Odisea es un poema complejo que presenta
peripecias, reconocimientos y cambios de identidad que acercan el poema a la
funcién del teatro.! Odiseo usa la representacion de papeles en circunstancias

donde cambiar de identidad le sirve para sobrevivir. Alicia Maria Atienza (2009,

1 Cf. Aristoteles, Poética 1459b 14-16.
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p. 5) encontrd una similitud entre esta escena de reconocimiento de Odiseo frente
a Atenea, presentdndose como cretense, y la escena del canto 4 de Iliada, donde
también se hace pasar por un cretense. Segtin esta autora el uso del disfraz,
ademas de ser muy frecuente en Odisea, también es relacionable con la
metamorfosis, la cual encontramos al final del canto 13 y que, a su vez, es un
recurso muy utilizado por Atenea. Resulta interesante la metamorfosis en Odiseo
porque es una mezcla entre el recurso habitual de Atenea y el recurso lingtiistico
del héroe; es un “disfraz continuo”, donde no solo cambia fisicamente como un
anciano, sino que también utiliza el lenguaje de manera inteligente como una
herramienta para adentrarse a en su propio palacio. También vemos una relacion
entre Atenea y Odiseo en cuanto al conocimiento, una equiparacion entre ambos
debido a que presentan el mismo ingenio en dos ocasiones (Zecchin de Fasano,
1996, pp. 34-36). La primera, cuando se encuentran en [taca luego de que los
feacios lo dejaran a Odiseo, uno intenta enganar al otro. La segunda, cuando
ambos combinan sus atributos para recuperar su palacio. Planteado por Zecchin

de Fasano (1996, p. 41):

Si seguimos la descripcidn aristotélica de la trama de toda accién narrativa
o dramatica cuya organizacion revela la triparticion: principio, medio y fin,
el encuentro de Odiseo con Atenea marcaria el punto medial, desde el cual,
la equiparacion entre diosa y héroe establece una red articulada que nos
conduce, retrospectivamente, al canto 1 (vv. 45-62), el momento en que
Atenea reclama por Odiseo ante Zeus, y prospectivamente, a los cantos 22
(vv.208 -212) y 24 (vv. 531-532), en los cuales la ejecucion de la venganza
muestra la equiparacion héroe-diosa como agentes de justicia.

Otro elemento importante para este andlisis es el uso del 66Aoc en los
discursos por parte de Odiseo. Segin Zecchin de Fasano (2012), en la escena
seleccionada se encuentra la primera biografia apdcrifa? la cual revela una

estrategia persuasiva, introduciendo en el discurso informacion real y, a su vez,

2 Este término “biografia apdcrifa” es establecido por Zecchin de Fasano, 1993, p. 35 y Zecchin de
Fasano, 2012, pp. 5-9.
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un relato ficticio. Este es el mayor recurso del politropo Odiseo, con el cual se
disfraza verbalmente y oculta su identidad. Zecchin de Fasano (2012) también
asocia las biografias apdcrifas a la idea de &vdoa que presenta el poema: hombre
sin nombre que se va llenando de valor y contenido a medida que se desarrolla
la narracion.

En un principio podemos plantearnos esta pregunta ;por qué es liberadora
la escena entre Atenea y Odiseo? A partir de lo planteado por Aristoteles, Odisea
presenta peripecias y reconocimientos; sin embargo, mientras que en el canto 13
hay una escena de reconocimiento, en el canto 8 no podemos decir que la
revelacion de identidad sea un reconocimiento. En esta escena, se canta sobre
Odiseo como aquel que a través de su ingenio ayudo en la guerra de Troya con
la idea del caballo. El canto del aedo lo llena de angustia: recuerda su vida
anterior y una vez que Demoddoco deja de relatar sobre el caballo, Odiseo llora y
sOlo Alcinoo es quien da cuenta del hecho. Se revela como aquel héroe que es
cantado por el aedo: “Soy Odiseo Laertiada, harto conocido de los hombres por
mis astucias. Mi gloria llegd hasta el cielo. Habito en Itaca, que se ve a distancia
[...]” (Od., 9, trad. de Segala y Estalella, 2015, p. 149)

Sin embargo, esto no alcanza para considerarlo un reconocimiento, porque
él se identifica por sus proezas, no por su verdadera identidad. En el canto 8,
Odiseo solo recupera al hombre que fue en Troya, luego se recuperard por
completo a si mismo cuando Atenea lo asemeje a ella en el canto 13.

Aun sintiéndose mas seguro con los feacios, Odiseo no deja de estar alerta,
todavia no regresa a su tierra y el camino de regreso sigue siendo una incdgnita
ya que él no puede saber cudndo realmente va a llegar a Itaca. Es evidente que el
uso de su mayor recurso, el disfraz verbal, es un patrén constante dentro del
poema y ademds siempre utiliza su inteligencia como herramienta de
supervivencia. Lo podemos ver en su encuentro con Polifemo, se nombra como
“nadie” y en el mismo relato cuenta que medité ideas ingeniosas para escapar, lo

cual logré. En cada uno de los apdlogos él sobrevivio por sobre sus compafieros,
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siempre fue su astucia, su caracter heroico, lo que lo llevé a sobrevivir. Todo esto
culmina cuando llega a ftaca y se encuentra con Atenea transformada en un
simple pastor.

En un primer momento, Odiseo llega a una tierra que no logra reconocer
debido a que Atenea le impide hacerlo por medio de una niebla, y a su vez, la
diosa lo encuentra transformada en un pastor. Su objetivo es provocar a Odiseo
para que haga uso del discurso, aceptando ser engafiada. Es ironico que en este

momento del poema Odiseo pida la verdad.

Kal HoL TouT &dydpevoov ETHTUHOV, O@Q’ €D eldw:

Tic Y1), Tic dnHog, Tiveg avépeg éyyeydaowy;

1N OV TIG VoWV eLOE(EAOC, )€ TIG AKTH)

Kel0 ™ aAl kekAuévn €oBwAakog nmeigoto; (vv. 232-235)

Asimismo, dime la verdad para que sepa bien: ;Qué tierra, qué pueblo, qué
hombres habitan? Por cierto, ;es quizas alguna de las islas que se ven de
lejos o alguna costa de tierra fértil inclinada sobre el mar?

Resulta irénico puesto que en los siguientes versos €l se presentard
ocultando su identidad a la diosa sin reconocerla, diciendo que es cretense, que
escapa de haber matado a Idomeneo, que ha luchado en Troya para justificar de
ese modo que trae joyas y acusa al viento del viaje en mar con los feacios. Como
podemos ver, es un relato real y también ficticio ya que no es cretense y no maté
a Idomeneo, pero si fue a Troya, si son suyas las joyas y si lo trajeron los feacios.
Sin embargo, esta escena presenta cierta gracia en cuanto al intento de Odiseo

por enganar a la diosa, que al escuchar sus palabras puede ver sus intenciones.

keEdaAéog Kk’ ein kal emikAomog 6¢ o aéABot

&V avteoot D0A0LOL, Kal €L O€0g avTidoeLe.

OX£ETALE, TOKIAOUT TR, DOAWV AT, OUK &Q €peAAEG,

oL év oT1) TeE Ewv yaln), ANéewv anatdwv

HOOwV Te KAoTtiwV, ol ToL TeddOev @lAot eiotv. (vv. 291 - 295)
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Seria ventajero y también furtivo quien se te acercara en todos los engafios,
aun si un dios te encontrara. Temerario, astuto, saciado de engafios, aunque
estés en tu tierra no ibas a cesar los tramposos relatos los cuales te son
queridos en el fondo.

Podemos ver que es Atenea quién desenmascara a Odiseo su identidad
porque no lo hace desde sus titulos como rey ni como “hijo de” sino desde el
nooc® que este presenta, porque él es todo aquello que lo conforma como ser
humano. Por consiguiente, encontramos una relacion de cualidades compartidas
entre ellos, Odiseo es querido y protegido por ella también por cierta
identificacion con él como ser humano dotado. Por un lado, €l es el mejor entre
los hombres y ella sobresale entre los dioses. Ambos son astutos, ambos usan el
disfraz o la transformacion, en el caso de Atenea, como herramientas para
conseguir lo que quieren.

Odiseo desde el momento en que sale de Troya y comienza su travesia,
construye una nueva identidad. Esta seria complementaria al héroe, por lo cual
el N0o¢ resulta clave para su liberacion en el canto 13. Ha creado una costumbre
en la aplicacion del discurso engafoso, ha explotado el d0Aogc en cada
oportunidad de manera necesaria siempre con el objetivo de supervivencia. Por
otra parte, la diosa resulta ser su protectora y su reflejo de alguna manera en
cuanto a su personalidad, nuevamente hacemos referencia a los atributos que se
le otorgan a cada uno “¢mntr|g, dyxivoog, éxépowv” (Zecchin de Fasano, 1996, p.

40).

AAA” dye, unkéTL tavta Aeywpeda, lddTeg aAppw
KE€QOE, €mel oV HéV E00L BROTWYV O AQLOTOG ATIAVTWY
BouvAn kat pvBototy, éyw &’ év maot Oeotot

untL te kKA€opat kat képdeov: (vv 296 - 299)

3 Maingueneau (2002) menciona que “el ethos implica una manera de moverse en el espacio social,
una disciplina tacita del cuerpo aprehendida a través del comportamiento. El destinatario la
identifica apoyandose en un conjunto difuso de representaciones sociales evaluadas positiva o
negativamente, de estereotipos que la enunciacioén contribuye a conformar o a transformar.”
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Pero jVamos! No digamos mads estas cosas, pues ambos sabemos los
beneficios ya que, por un lado, ti eres el mejor de lejos entre todos los
mortales por tu inteligencia y tus palabras, por otro lado, yo entre todos los
dioses afamada por mi inteligencia y astucia.

Los tres atributos mencionados son la base del héroe y las lleva consigo
hasta el encuentro con Atenea. Podriamos decir que en conjunto son la razén por
la cual Odiseo a pesar de sus discursos enganosos oculta la verdad, pero no deja
de decirla, es decir, que él no falta a su verdad, no es deshonesto completamente.

Desde nuestra perspectiva, podemos considerar que la verdadera
identidad es revelada por quien conoce al héroe mas que €l mismo. En otras
palabras, Atenea le permite ser él mismo, en cuanto Odiseo se identifica con la
diosa y recuerda todo su trayecto, sus discursos, las experiencias y como ha
llegado hasta ese momento. A partir de todo lo mencionado la diosa revela su

propia identidad y plantea un elaborado regreso y destierro de los pretendientes.

ovde OV YV’ éyvawg

ITaAA&D ABnvainv, kovonv Aldg, 1) € tot alel
€V MAVTEoOL OVOLOL aQloTapatL NdOE PLUARTOW,
kat 0¢ oe Darjkeoot iAoy mavteoow £0nka,
VOV ab 0eLQ TKOUNYV, (Vo TOL oLV PNTLY DPT)VW
xonpata te kovhw, doa ot Painkeg ayavol
wnaoav olikkad 1OvTL Ut BovAn te vow Te,

elnw 07 6ooa oL aloa dOOLS EVL TTOUTOLOL
knde dvaoyxéoBat (vv. 299 - 307)

Tt no reconociste a Palas Atenea, hija de Zeus, quien siempre me mantengo
a tulado en todos tus trabajos y te custodio, y te hice querido para todos los
feacios. Ahora vengo aqui para planear una astucia contigo y ocultar tus
riquezas, cuantas te enviaron los nobles feacios, al regresar a tu casa por mi
voluntad e inteligencia, y para decir cuantas penas es tu destino sufrir en tu
bien construida casa.

Es evidente que la diosa ha protegido y guiado a Odiseo hasta ese
momento, incluso confirmo haber estado en cada momento con él. Podemos

sospechar que las astucias de Odiseo fueron de alguna manera guiadas por ella.
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A pesar de haber sufrido muchos males, el héroe nunca estuvo desamparado y
su destino era llegar a ftaca luego de haber construido al Odiseo que conocemos

finalmente. En palabras de Zecchin de Fasano (2004, p. 186):

“[...]queda establecido que los reconocimientos anteriores son una astucia
diagramada por ella, ya que ella edificarda a Odiseo como irreconocible para
todos los mortales. El proceso de anagnorisis se organiza en dos escenas: la
primera de encuentro entre el pastor-Atenea y el naufrago-Odiseo, la
segunda a continuacion el momento en que cada uno asume la propia
identidad. Este despliegue revela el reconocimiento como un proceso de
descubrimiento del otro y de uno mismo.”

En cuanto a “[...]Jella edificara a Odiseo como irreconocible para todos los
mortales.” podemos afirmar a partir de este enunciado que efectivamente Odiseo
es irreconocible para todos los mortales no solo a partir del final del canto 13 sino
alolargo de todo el poema. Las excepciones son Circe y Calipso. Como habiamos
mencionado al principio del trabajo, luego de esta escena de reconocimiento hay
una ruptura en la narracion, el sentido del poema cambia completamente y
podemos afirmar que esto se debe a que Odiseo hace uso del lenguaje con mas
libertad y conciencia con un nuevo fin, el cual ya no es sobrevivir, sino recuperar.

Recuperar aquello que le fue arrebatado por el tiempo y desplazar a
aquellos que intentaron tomar su lugar. Sin embargo, tiene la certeza de que esta
protegido y acompafiado por Atenea, la cual toma la mejor decisidon para el héroe
en el canto 24.

Atenea resulta ser quien libera a Odiseo ya que es ella la que lo ha hecho
irreconocible para todos los mortales; es la inica que puede volverlo reconocible
incluso para él mismo. Su objetivo final es que él haga justicia con los
pretendientes, la construccion del 10og del héroe es clave porque una vez
finalizada podra cumplir con la hazaha ya preparada por la diosa. Finalmente,
como lo mencionamos mas arriba la equiparacion héroe-diosa se da como

agentes de justicia (Zecchin de Fasano, 1996, p. 41).
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Conclusion

Viendo las intenciones finales de Atenea, podemos pensar que Odisea es
producto del ingenio de la diosa, un experimento que formuld a partir del
momento en que Odiseo salid de Troya. La construccion de personalidad a lo
largo del poema del héroe resulta pertinente para el objetivo final de la diosa y
este solo encuentra su verdadera identidad cuando termina la construcciéon de un
nuevo 10oc. Los habitos del héroe son continuamente reforzados en cada
situacion de riesgo, lo que lo hace alejarse de su 1100c Paoidevc. Odiseo es él
mismo una vez que Atenea lo enfrenta. Cuando la diosa ve que se prepara para
enfrentar otro riesgo le aclara que ya esta en Itaca. El hecho de que no deba
enfrentar mas temores lo libera, ya que su mayor miedo era tener el tragico final
de Agamenon. Desestima ese temor porque la diosa le asegura la posicion leal de
Penélope. Por lo tanto, al héroe le queda una ultima hazafia, entrar sin ser
reconocido y desterrar a los pretendientes, siendo una vez madas guiado y

protegido por su diosa, Atenea.
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