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En Medea de Euripides la dimension corporal ocupa una gran parte del desarrollo de la
obra. Ya que, en las acciones corporales es que podemos entrever las relaciones de
poder que subyacen entre los personajes y la capacidad de agencia con la que cuentan,
lo que nos permite diferenciar entre, lo que denominaremos, personajes con cuerpos
agentes, que accionan su cuerpo y los de otros por voluntad propia, o personajes con
cuerpos objeto, cuyas acciones responden a un otro. Dicha caracteristica se evidencia
claramente en las acciones de Medea y Glauce, donde se establece una nitida diferencia
en la libertad de accion o falta de ella que las motiva. Mientras Medea, es una mujer
libre y activa, Glauce, es un cuerpo en funcién de un personaje masculino. Y, esta
oposicion, sin duda, estd signada por el tipo de unién matrimonial que ambas han
realizado con Jasén. El cuerpo de cada mujer esta marcado por la voluntad propia o
impuesta en torno a la unién matrimonial, por lo tanto determina la continuidad de su
relacién y la agencialidad de la esposa.

Y aunque, esta oposicién la podemos rastrear en las descripciones de distintas
partes del cuerpo, es sin duda en las manos y sus acciones donde esta distancia cobra
mayor importancia. Ya que las manos de ambas no solo funcionan como la
representacion simbdlica del tipo de unién que han llevado a cabo, sino que también es
el vehiculo que las convierte respectivamente en cuerpos agentes u objetos. L.as manos
de Medea seran a lo largo del texto las manos que accionan y las manos de Glauce solo
pueden ser las manos que obedecen. Para demostrarlo analizaremos primero, los dos
tipos de uniéon matrimonial que estas han llevado a cabo y cémo el yugo matrimonial
rige o no sobre la libertad de cada una. Para posteriormente analizar como la acciones

de sus manos determinan esta oposicion entre cuerpo agente u objeto.

El matrimonio y la libertad femenina

Como se registra en la literatura griega y como bien se expone en la obra, la vida de las

mujeres en la Grecia Antigua estaba condicionada por su percepcion de eterna menor,
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por lo tanto su campo de accién estaba limitado en funcién al mandato masculino. La
que en un primer momento era en cuanto mujer objeto la pertenencia del padre,
posteriormente en el "matrimonio” era la posesion del marido y este era quien tomaba
las decisiones y quien accionaba la voluntad de su esposa. La mujer debia entregarse
ciegamente al matrimonio y a su esposo. Como bien explica Medea al coro en su
mondlogo' inaugurando el primer episodio®. Ya que, no sélo presenta las consecuencias
de la union tradicional griega en la vida de la mujer, al sefialar la disparidad que existe
entre el esposo y la esposa, remarcando que la mujer es quien mas sufre las
consecuencias del matrimonio. Sino que ademas, nos permite analizar cuan distintas son
las dos relaciones de pareja en el texto. Mientras el "matrimonio” de Glauce se apega al
modelo tradicional, el de Medea pareciera escapar de esta rigida norma social. No so6lo
en su manera de realizarlo sino también en la relacion que han formado entre cada
esposa y Jason, lo que desemboca en distintos sujetos con distintas libertades.

Por lo tanto, por un lado, la uni6on entre Jason y Glauce, como anticipamos,
cumple con todos los parametros que describe la heroina. Creonte entreg6 a su hija al
héroe para que este la desposara y pasara a ser el nuevo "amo de su cuerpo”. Glauce
dentro de la obra siempre depende de una figura masculina, ya sea el padre o el esposo,
y estos seran quienes tomen las decisiones y conduzcan las acciones del cuerpo de la
muchacha. Detalle que podemos atestiguar en el texto a partir del hecho de que esta no
tiene nombre propio en toda la obra; en cada una de las locuciones en que a ella se hace
referencia serd nombrada como: “la hija de Creonte” o “la esposa de Jason”, entre otros
ejemplos. O, en el hecho de que tampoco tiene voz, siendo el inico personaje del texto
que no tiene discurso. En el inico momento en el que podemos presenciar un atisbo de

su opinion personal es a través del discurso del mensajero, quien le narra a Medea la

1 Para determinar la division de la obra seguimos la estructura que plantea Rodriguez Adrados,
F., & Cuenca, L. A. de. (1995). Tragedias. lll, Medea / texto y traduccion por Francisco R.
Adrados. Hipdlito / texto y traduccion por Luis Alberto de Cuenca; Euripides [para las dos
obras]

2 Como dice FLORY (1978: 70): Tanto el apretdon de manos entre Jaséon y Medea como el
acuerdo que representa son extraordinarios segun las costumbres de la Atenas del siglo V.
Ninguna mujer ateniense podria celebrar tal contrato en su propio nombre. [.. .] Tampoco
podemos encontrar paralelos mitolodgicos claros para el apretén de manos entre Jason y
Medea". Cf. También BOEDEKER (1991: 95): "Claramente, la uniéon de Medea con Jason no
fue un matrimonio griego convencional, en el que el padre de la novia entrega a su hija a su
nuevo yerno. En cambio, la pareja se prometid el uno al otro como iguales , uniendo sus
manos, y sellaron su vinculo con un juramento”. Cf. vv. 20-23, 160-163 y 492-498. La alianza
entre Jason y Medea "no fue un matrimonio ordinario, y este hecho es central para comprender
gué es lo que Medea venga en su obra" (BURNETT, 1973: 13).
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muerte de la joven. E incluso en estos mismos versos podemos observar cémo Jasén
opera sobre las acciones y pensamientos de su esposa. En el texto dice:

Séomowva 6’ 1jv vuv avti oou Bavpalopey,
TIpLV HEV TEKVOV 0WV elo18elv Euvapida,
npoBupov 1%’ deBaApov €ic Tdoova:
énelta péviol mpovkahvyat dppata
Aevkny T aneotpey” Eunaity mapnida,

naidwv puoayBeic’ eio6dovg. mdo1g 8¢ aog
0pYaC T_AonpeL Kol YOAOV veaviSoc,

"Pues, la sefiora, a la que honramos ahora en lugar de ti, antes de ver a tu par de hijos dirigia su
mirada apasionada hacia Jasén. Luego, no obstante, oculté sus ojos y volvié su mejilla hacia

atrés, disgustada a causa de la entrada de tus hijos. Pero, tu esposo puso fin al impulso natural y
al enojo de la joven." (Med., 1144-1150)

En estos versos es importante sefialar que las acciones del cuerpo de la joven son las que
le brindan un espacio con el cual expresarse. En el uso del adjetivo mpdBupov,
atribuyendo al nicleo 6¢BaApov podemos entender este sentimiento, este deseo que
despierta Jason en ella. El cual cambia inmediatamente en el verso siguiente al ver a los
nifios, el mensajero dice que ella se ve disgustada, pvooybeion, y su disgusto se
evidencia fisicamente, en el gesto de ocultar los ojos y volver las mejillas. Sin embargo,
como se dice en el texto, Jason la obliga a cambiar su impulso natural y su enojo, fuerza
el poder del yugo sobre Glauce para que esta acate sus 6rdenes y deseos. Por lo tanto,
esta escena no hace mas que representar esta sumision propia de la mujer casada hacia
el mandato masculino. Tanto ella como su cuerpo estan subyugados al deseo de su
€sposo.

Por otro lado, hallamos a Medea, quien no ha llevado a cabo un “matrimonio”
tradicional. Convencionalmente, como veiamos con Glauce, era el var6n quien tomaba
la mufieca de la mujer en sefial de dominacion. Sin embargo, en la union de Jasén y
Medea ambos estrechan sus manos en un pacto ante los dioses. Como nos anticipa la
nodriza desde el prologo:

Mnbewx 8" 1} SLOTNVOG NTIHACHEV
Bod pév 6pkoug, avakael 8¢ dediag
mionv peyiotny, kai Beobg papTipeTan
olag apoprg €€ Tdoovog Kupel.

Medea, desdichada, deshonrada, llora con gritos por los juramentos, llama a la diestra, la mayor
garantia, y pone de testigos a los dioses, de cuyas recompensas obtuvo de Jasén. (Med., 20-23)
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En la Grecia Antigua jurarse fidelidad y estrechar las diestras con un juramento era la
forma de sellar los pactos entre varones. Por lo tanto, Jasén y Medea en este inusual rito
matrimonial, quedan en términos de igualdad. Ya que deciden unirse en libertad,
ninguno es obligado o entregado al otro, por lo tanto ninguno podria ser el “amo” del
cuerpo del otro. E incluso, esta actitud activa de parte de Medea en torno a la union
matrimonial la podemos atestiguar de forma clara, como dice Flory, S. (1978) en el uso
de una forma verbal de voz activa del participio, de yapéw, y no de voz media, tal como
era usual para las mujeres en la época’. En el texto dice: Ti Spwoa pwV yapovoa Koi
npodovoa oe ("¢Haciendo qué cosa elegi esto? ;Acaso me he casado y te he
traicionado?" Med., 605)*.

De esta manera, Medea no cumple estos estrictos parametros de la mujer
casada®, porque no hay un pacto que la obligue a hacerlo. La heroina no es una esposa
sumisa, no cambia su parecer en funcion de ningiin personaje masculino, ni permite que
ningtn varén la limite o la controle, todo lo contrario, ella misma sera quien logre

persuadir a los hombres del texto para que estos cumplan con su voluntad®. Por ende,

3 Es preciso aclarar que en el texto durante varias escenas Medea si se presenta como este
estereotipo de la mujer casada. Sin embargo, no analizaremos estos versos en el trabajo ya
gue consideramos que esta no es mas que una artimafia de la heroina para persuadir a los
distintos personajes del texto. De esta manera, en el prélogo con la nodriza, en el principio del
primer episodio con el coro y con Creonte, en el tercer episodio con Egeo y en el cuarto
episodio con Jason, ella utilizara esta imagen de la mujer casada para persuadir a los distintos
personajes y asi poder cumplir con su venganza.

4Si bien esta libertad en Medea es en cierto sentido previa al matrimonio, como ya se nos
habia anticipado en el texto, cuando se narra la muerte de su padre y de su hermano las que
ella provoca, es innegable que estos sucesos se producen porque Medea se siente turbada en
su corazon a causa del amor de Jason (Medea vv. 7-8) Por lo tanto, la relacion con el
matrimonio es innegable.

5 Si bien, varios autores consideran que esta representacion de Medea, una mujer libre y
sabia, se corresponde a una masculinizacion del personaje nosotros no compartimos dichas
lecturas. Ya que, se contrapone a la imagen marginal que el autor plasma a lo largo de toda la
obra alrededor del personaje. Considerar que Medea ocupa un lugar masculino seria, en cierto
sentido, desentenderse del sentido general del texto que plantea a Medea como un otro.

6 Es importante sefialar que, si bien entendemos que Medea opera sobre el cuerpo de Jasén y
de Glauce, no lo hace de la misma manera que con sus hijos y sus sobrinas, por lo tanto no los
consideramos para esta parte del analisis.
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Medea es una mujer libre, que, al igual que un hombre’, puede decidir y actuar sin

depender de otro.

Las manos y el cuerpo agente u objeto

Como ya habiamos anticipado las manos dentro del texto ocupan un papel de suma
importancia®. Ya que, en las acciones de las manos de ambas mujeres podremos
diferenciar la voluntad propia o impuesta, lo que nos demuestra, a su vez, como cada
una representa respectivamente un cuerpo agente u objeto dentro del texto.

Las acciones de las manos de Glauce, al igual que ella en toda la obra, van a depender
de un otro. Estas manos actiian para cumplir el deseo de un tercero, para satisfacer una
orden o una expectativa ajena. La primera mencion de las manos de la joven la realiza
Medea en el final del cuarto episodio, anticipando el final cruento de la obra y de la

esposa. En el texto dice: k6opov S180vteg: ToUde yap paAota Sett/ g yelp’ éxeivnv

dapa degaaBan tade. (MY entréguenle estos adornos, pues esto es lo mds importante, que

ella reciba estos regalos en sus manos" Med., 972-973) En estos versos podemos
entender la importancia de la dimension corporal en la obra y en la venganza de Medea.
La condena sobre Glauce se hace efectiva al momento que ella toma los regalos en sus
manos, por eso la heroina remarca esta necesidad en los versos mencionados. Y Medea
lo dispone asi porque sabe que la hija de Creonte no podra oponerse, porque el cuerpo
de Glauce responde a Jasén®. Asi como también lo saben los demds personajes dentro

del texto, incluso el coro en respuesta a los versos anteriores dice:

7 Este accionar sobre el cuerpo ajeno lo podemos rastrear también en el cuerpo de sus
sobrinas, ya que en el pasado las utilizé como una herramienta para matar a su hermano. En el
prélogo la nodriza lo advierte: 003’ Av ktavelv Tieicaoa MeAAdAC KOPAC/ TIOTEPA KOTWKEI THVOE
yriv KopwvBiav ("Ni tras persuadir a las hijas del Peliada para asesinar a su padre hubiera
habitado esta tierra corinta" Med.,9-10) O la misma Medea que se lo anuncia a Jason: MNeAiav T'
AaTéKTENY , OoTIEP GAyIoToV/ Bavely, Ttaidwv U1t adTtoU, Ttdvta T' é€sihov dopov. ("Maté a Pelias,
con la peor de las muertes, por medio de sus hijas y destrui todo su hogar" Med., 486-487)
Entre otros ejemplos.

8 La actitud de Glauce tras las palabras de Jasén con respecto al regalo de Medea también lo
podemos ver en las palabras del pedagogo, quien remarca que alegria de la joven esposa al
recibir los regalos en sus manos. En el texto dice: déaTov’, dgeivtal TTaideg 0ide Gol puync,/ Kai
dwpa vOuEn BaacIAic aouévn Xepoiv/ £dEEat’: eiprivn O TaKeMev TékvolC. ("Sefiora, he aqui a tus
hijos liberados del destierro; la joven reina ha recibido con gusto los regalos en sus manos."
Med., 1002-1004)

9 Es importante sefialar que a pesar de que en el presente trabajo no se analicen las manos de
Jason, estas también brindan un campo interesante para el analisis. Ya que, a lo largo del texto
la mano del héroe es representada como, la mano generosa (Med., 612), la mano que educa
(Med., 939) y finalmente la mano que afiora o que pena (Med., 1378).
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Se€etan VOPQa XpuoEnv dvadeapay
Sé&etan Svotavog Grav:

EavBg 6 dpol kopg Bnoet Tov Ada
KOOHOV aOTh YEPOLV.

La novia aceptara la corona de oro, la desdichada la aceptard como una sefial de destruccion y
ella misma colocara alrededor de su rubia cabellera con ambas manos el adorno de Hades.
(Med., 976-981)

Aqui el coro ademas de remarcar que las propias manos de Glauce seran las que la
condenen a muerte, lo mas interesante es la reiteracion del verbo 6€éxopon que segtn el
diccionario Liddell, H. y Scott, R. En An Intermediate Greek-English Lexicon (1989)
significa, dentro de sus varias acepciones, recibir algo de la mano de otro en la mano
propia. Es decir, se vuelve a introducir la dimension corporal aunada a la voluntad de la
joven. Glauce recibira el regalo con sus manos, condenandose en el proceso y no hay
duda de ello. Porque, como nos narra el mensajero, la presién que ejerce el yugo de
Jasén no le permite oponerse. Como vemos en el discurso directo de Jasén hacia
Glauce, que introduce el mensajero, donde el esposo la apremia a aceptar el regalo:

Aéywv a6 : OO un duopevig €om iAo,

niavot) 6€ BupoU Kail IAALY OTPEYPELS KAPQ,
@iAovg vopilovo’ obomep Gv mOo1G 0€Bey,
8€&n 8¢ dwpa Kai mapotTron TOTPOg
QLYOG GEeival ool TOTOS Euny Xapty;

Diciendo esto: "¢Acaso no seras benevolente con tus seres queridos, ni apaciguaras tu animo y
volveras atrds tu cabeza considerando como queridos a los que precisamente tu esposo

considera de él, no recibiras los regalos y suplicaras a tu padre que cancele el destierro a estos
nifios por favor a mi?" (Med., 1151-1155)

En estos versos ademads de todas las érdenes corporales que Jason hace sobre el cuerpo
de la muchacha, lo importante es que vuelve a utilizar el verbo §éxopan, incorporando
nuevamente a las manos en estas directivas que realiza sobre el cuerpo de Glauce, las
que previamente habia realizado Medea. Y, como Glauce no puede escapar del yugo de
Jasén, ni oponerse a él, acata obediente sus érdenes. Como vemos en los versos

siguientes: 11 §°, &G €0elde KOGHOV, OVK NVEoeTo,/ GAN" fiveo”™ avdpi mavta, ('Y ella, en

cuanto vio el adorno, no se contuvo, sino que acepto6 todo por su esposo.”" Med., 1156-

1157) Esta aclaracion del mensajero, no hace mas que remarcar esta idea que venimos

analizando, que el cuerpo de la esposa y sus acciones responden a un otro, en este caso
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tanto a Jasén como a Medea por quien ha sido persuadido. Por lo tanto, es innegable que
la representacion de Glauce es la de un cuerpo objeto dentro del texto, sus manos
sumisas y carentes de libertad de accién seran su condena.'

Por otro lado, y contrastando con las manos de Glauce, hallamos las manos de
Medea. Sin embargo, es importante sefialar que al analizar las manos de la heroina no
podremos concentrarnos tnicamente en sus propias manos sino que también debemos
incorporar en lo que consideraremos su campo de accién los cuerpos de otros

personajes, en este caso sus hijos'' En la dimensién corporal de Medea se agrupan estos

10 En este crimen la reaccién ajena se opone a la que habian expresado anteriormente.
Ningln personaje se escandaliza por alguna muerte anterior, sin embargo el asesinato a los
nifios se instala como la el crimen imperdonable. Y esto se debe a esta imposicién social sobre
la mujer, Medea puede ser una mujer libre, mas no puede dejar de ser madre y esposa. El coro
tras el asesinato retomara las palabras de la nodriza en el prélogo y aquella descripcion de
Medea como una mujer abandona, y la actualiza en Medea como una mujer vengadora,
oponiendo este avance en el personaje de presunto cuerpo objeto o actual cuerpo agente. En
el prélogo la nodriza advierte: 00T’ 6y’ €maipous’ oUT dTtaAAdOoCGoLOA YIG/ TIPOCWTIOV: WC O
TETPOC 1| Baldoolog/ KADdwY Akovel voubeToupévn @idwv ("Sin levantar la vista ni volver el
rostro del suelo y, cual piedra u ola marina, oye los consuelos de sus amigos" Med., 27-29) Y
posterior al crimen el coro dira: Tahav’, w¢ dp’ N'Ga TETPOC R oidapoc, ATIC TEKVWV/ OV ETEKEC
Gpotov avtdxelpl poipa kteveic. ("jDesdichada! jEs que eres como una roca o un hierro, para
haberte atrevido a matar con tu mano asesina el fruto de los hijos que engendraste!" Med.,
1280-1281)

11 maviwv & 60’ 0T’ EuPuxa Kai yvwunv Exel

YUVOIKEC E0EV ABAITATOV QUTOV:

O¢ TIpwWTa PEV Oel XpNnudTtwy LTIEPROAN

TIOGIV TIpiaoBal, OeGTIOTNY T€ GWHATOG

[AaBeiv: KoKoU yap TouT' £T° GAYIOV KOKOV].

KAV T Aywv PEYIOTOC, 1) KAKOV AaBeiv

1 XPNOTOV: 0L yap €UKAEEC ATtaAayai

yuvaiéiv o008’ olov T’ avrjvacBal ootV

£¢ Kava &' BN Kai vououg agrypévny

del pavtiv e1val, pr paboucay oikobev,

OTtw¢ Gplota XPHoeTal EUVELVETN.

KOV PEV TAd' MUV EKTTOVOUPEVAITIV EV°

TI001¢ ELVOIKIT UN Bia Eépwv Cuyovy,

{NAWTOC aicV: €i 6& P, Bavelv Xpewv.

avip &, 6tav toig Evdov dxontal Euvav,

£€€w PoAwv Emauae Kapdiav dang

[ TtPOCg @idov TV’ i TTpd¢ fAIKa TpaTTEic]:

MUV & avaykn TIpOg piav Yuxnv BAETTEIV.

"De cuantas cosas poseen la vida y el pensamiento, las mujeres somos la criatura mas
infortunada; cuyas qué, es necesario primero con un exceso de posesiones comprar un
esposo, tomar un amo del cuerpo. Pues, este mal es mas angustiante que otros males. Y la
prueba decisiva reside en tomar a uno malo, 0 a uno bueno. A las mujeres no les da buena
fama la separacion del marido y tampoco les es posible repudiarlo. Y cuando una se encuentra
en medio de costumbres y leyes nuevas, hay que ser adivina, aunque no lo haya aprendido en
casa, para saber cual es el mejor modo de comportarse con su compafiero de lecho. Y si
nuestro esfuerzo se ve coronado por el éxito y nuestro esposo convive con nosotras sin
aplicarnos el yugo por la fuerza, nuestra vida es envidiable, pero si ho, mejor es morir. Un
hombre, cuando le resulta molesto vivir con los suyos, sale fuera de casa y calma el disgusto
de su corazén, yendo a ver a algin amigo o compafiero de edad. Nosotras, en cambio,
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otros cuerpos, como ya habiamos sefialado, porque ella en tanto cuerpo agente accionara
su cuerpo, sus manos en este caso, pero también accionara sobre el cuerpo de otros, las
manos de sus hijos, con tal de cumplir sus objetivos'. Por lo tanto, las acciones de estos
dependen de ella directamente', casi como una extensién de su propio cuerpo.

El primer ejemplo que hallamos de Medea accionando en las manos de los nifios
es en el tercer episodio, en el discurso donde finalmente declara todos los pasos
necesarios para llevar a cabo su venganza. En el texto dice:

MEPU® Yap adToLg Swp’ €xoviag v xepotv,
[vOopon @épovtag, vde pr| puyeiv x8ova,]
AEMTOV Te MEMAOV KOl TAOKOV XpLOTIAQTOV:

Pues, los enviaré con regalos en las manos, para que tras llevarselos a la novia, no los expulse
de esta tierra, un fino peplo y una corona labrada en oro. (Med., 784-786)

En estos versos es claro el uso que realiza de las manos ajenas. Medea dispone de ellas
y de su voluntad, como si estas fueran sus propias manos. De esta manera, la
protagonista logra desprenderse del acto de forma fisica, al orquestar la venganza desde
el cuerpo de un otro.

Este peso sobre las manos y la condena circula a lo largo de toda la obra, estableciendo
claramente esta frontera entre cuerpos agentes y objetos, y ademas entre victimas y
victimarios. En este sentido es interesante analizar la funcién de los nifios en el texto,
porque en tanto extension del cuerpo de Medea son cuerpo agente y victimarios, sin
embargo tras entregar el regalo mortal de sus manos a las manos de la joven esposa
seran tanto ellos como Gluce victimas y cuerpos objeto. Esta transicion la podemos ver
cuando, tras anunciar el pedagogo la muerte de Glauce, Medea se dirige a las manos de
los nifios, ya no como una herramienta o un objeto para concretar su venganza, sino
como una parte del cuerpo de quien aprecia y debera asesinar. En el texto tras entrar los
nifios nuevamente a escena Medea les dice:

naidag npooeneiv fovAopat:

80T, " tékva, 60T dondoacBon prtpi Se€lav yépa.
" IATATn YEip, PIATaTOV 8¢ ot oTOpa

Kol oMo Kod IpOO®TTOV €DYEVEG TEKVQYV,

tenemos necesariamente que mirar a un solo ser." (Med., 230-247)

12 La raiz xeip aparece diecinueve veces en la obra, refiriéndose a distintos personajes.
Mientras que, d€€l0¢ tan solo dos.

13 Si bien, en Med., 375-376 la heroina utiliza el verbo eyxeipw para hablar del crimen contra
Creonte, Glauce y Jason, no lo consideramos en el analisis porque su recurrencia es minima.
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ebdopovottov, GAN" ékel: T 8 évBdade
Tt P GEEIAET . " yAukeia TpooBoAn,
" HoABaKOG Xpw¢ veuja 8” 1jdlotov Tékvov.

Deseo despedir a mis hijos; Vengan, hijos mios, vengan, den la mano derecha, para que su
madre los acaricie. {Oh mano queridisima, boca queridisima para mi, figura y rostro bien nacido
de mis hijos! jSean felices, pero alli! Su padre los ha privado de aqui. jOh dulce abrazo, oh
suave piel y aliento dulcisimo de mis hijos!(Med., 1069-1075)

Esta oposicion en las referencias a las manos es clara, porque, en el presente de la
enunciacién las manos son besadas y son las mas queridas, opuesto a las manos que
acciono6 unos versos atras, las que solo cumplian una orden.

Finalmente, en cuanto a las manos de Medea debemos aclarar que gran parte de
las referencias a estas, giran en torno a si tendra el valor o no de realizar el crimen
contra los nifios'. Ya que, si bien desde el prélogo la nodriza nos advierte esta amenaza
materna, durante todo el desarrollo de la obra tanto el coro como Madea dudan sobre si
realizar o no esta accién'. Sin embargo, tras el comienzo del quinto estidsimo, cuando
Medea toma la decisién y asesina a sus hijos, la mano de la heroina definitivamente se
convierte en la mano sangrienta, la mano asesina, la mano que actia. Como explica el
coro:
io ' te Kal mapeang
&KTi¢ AAlov, KoTideT 1deTe TOV
oAopévav yuvaika, Tpiv eowviav

TEKVOLG TIPOGPAAEV ¥Ep~ ADTOKTOVOV:

iOh Tierra y resplandeciente rayo del Sol! jMiren, vean a esta nefasta mujer, antes de que arroje
sobre sus hijos la mano asesina de su estirpe! (Med., 1251-1254)

A partir de este crimen que por primera vez en la obra realiza ella con su propio cuerpo,

con sus propias manos, es que se produce el quiebre definitivo en el personaje'®. Porque

14 Por ejemplo, el coro, en el comienzo del tercer estasimo, incrédulo de pensar a Medea
capaz de realizar tal acto contra sus propios hijos dice:moBev Bpdoog | @pevog i/ xelpi
Trékvwvt oébevikapdia 1€ AYn/ dsvav Tpocdyovca toAuav ("¢ De dénde obtendras valor o
bien de la mente o bien de tu mano o tu corazén para llevar a cabo tan horrible audacia contra
tus hijos?"Med., 856-860)

15 Como expone Victoria Maresca (2020) en su trabajo "Cosas de familia: politica, cuerpo y
crimen en Medea de Euripides" sobre la funcién de los nifios en la obra.

16 Este quiebre en Medea podria pensarse como su Ultimo paso hacia la marginalidad. Tras
abandonar la tierra paterna, matar al hermano y al padre, aborrecer al esposo, y finalmente
asesinar a los nifios, Medea de forma definitiva se queda sin un oikog al cual vincularse,
concretando esta marginalidad.
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si bien ya con la muerte de Glauce y Creonte podemos considerar que Medea se
constituye tanto cuerpo agente como Vvictimaria, dependiendo uno del otro
necesariamente, sera tras el asesinato de los nifios, acto imperdonable por todos los
personajes del texto, donde finalmente demuestra esta independencia en sus actos, su
agencialidad que no contempla a nadie mas que ella"’.

Y, esta nueva percepcion de Medea y de sus manos victimarias esta representada
en los versos siguientes por los distintos personajes'. Por ejemplo, incluso el
Jas6n'’como tiltima linea de didlogo en la obra dice: obg pRmotT £ye @Hoag HeeAov/
npog gou eBipévoug émbéabot. ("A los que yo jamas debi engendrar para verlos morir a
causa de tu mano" Med., 1413-1414) En estos tultimos versos es importante sefialar que
sin estar el nucleo del circunstancial es facil suponer y reponer que la palabra elidida es
X€lpog y no otra. Ya que, como hemos visto, la culpa de tales actos recae en primer
lugar en las manos de Medea y después en ella como persona, porque su cuerpo, sus
manos seran las artifices principales del asesinato. El crimen en Medea se desarrolla en

la dimension corporal por sobre todo, porque ella es agente de su cuerpo.

Conclusion

Por lo tanto, tras lo desarrollado podemos afirmar que, a partir de esta relacion
intrinseca que se establece entre los dos tipos de uni6on matrimonial y la dimension
corporal de cada esposa en el texto, estas se constituyen respectivamente en cuerpos
diferentes con capacidades de accion diferente. De esta manera, se evidencia cémo la
libertad y la agencialidad del cuerpo de cada una esta limitada por la uniéon matrimonial,
lo que a su vez las predispone como cuerpos agente u objeto. Glauce se consolida como

un cuerpo objeto dentro del texto, porque la presién del yugo masculino sera el factor

17 En relacién a este uso del verbo yapew podemos compararlo con el uso tradicional que
narra la nodriza en el prologo, donde aclara que Jasdn es quien se une a Glauce, sin
incorporar a la muchacha en esta decisiéon. En los versos Med., 19: ynuag Kpéovtog maid’, 6¢
aioupvd xBovog (“tras tomar como esposa a la hija de Creonte, el que gobierna sobre esta
tierra™)

18 El final de Glauce podria entenderse como un juego de oposiciones en el texto. Ya que, en
Med.,14,-16 la nodriza dice en el prélogo que la mejor salvacién para la esposa es no apartarse
o discrepar con el marido. Sin embargo, en el caso de Glauce es totalmente opuesto, ella
muere y Medea vive.

19Incluso en el texto del denominado nifio a al percatarse de la intencién de Medea al ingresar
a la casa, dice: oiuol, Ti dpaow/ ol LYW PNTPOC xépag ("jAy de mi! ¢Qué hacer? ¢A dénde
huir de las manos de mi madre?" Med., 1272-1273)
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determinante en sus acciones, sus manos a lo largo de todo el texto funcionan para y por
un otro. Mientras, contrariamente Medea se constituye como un cuerpo agente, porque
en sus acciones va a prevalecer su deseo personal, y porque gracias a su caracter
persuasivo y sus innumerables artimafias logra movilizar distintos cuerpos dentro del
texto para poder cumplir con su venganza contra Jasén sin depender o considerar a
ningun otro personaje, incluso llegando a su punto culmine en el asesinato de sus hijos.
En las manos de ambas esposas podemos presenciar no solo los modelos de
mujer o de esposa, sino también dos formas de vida. Medea y Glauce siendo cuerpos
objeto y agente respectivamente representan dos formas de relacionarse y de actuar, una
dedicada a satisfacer a un otro y la otra dedicada al deseo personal, lo que

inevitablemente arrastra a ambas a la tragedia.
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